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Furcsa par
Eobtvds Péter Stravinsky- és Stockhausen-felvételeirél

EOTVOS CONDUCTS STRAVINSKY
LE SACRE DU PRINTEMPS MAVRA
Junge Deutsche Philharmonie
Goteborg Symphoniker

Maria Fontosh - szopran

Ludmila Schemtschuk - mezzoszopran
Lilli Paasikivi - mezzoszopran

Valerij Serkin - tenor

Vezényel EGtvos Péter

BMC CD 118

EOTVOS CONDUCTS
STOCKHAUSEN
GRUPPEN, PUNKTE

WDR Sinfonieorchester Koln

Vezényel Eotvos Péter, Arturo
Tamayo, Jacques Mercier
BMC CD 117

Hogy a 20. szazad zenetorténetének sokféle arca van, mi sem bizonyitja jobban, mint az, ha Igor Stravinsky
mdveit a Karlheinz Stockhausenéivel allitjuk parba. El sem képzelhetd nagyobb kilénbség, mint amilyen
kettejik zenei vilaga k6zott mutatkozik. A Muzsika hasabjain most mégis egyltt szerepelnek, s neviket egy
harmadik név, az Eétvés Péteré koti 6ssze. A BMC két-két Stravinsky- (Mavra, Le Sacre du Printemps),
illetve Stockhausen-alkotast (Gruppen, Punkte) jelentetett meg két CD-jén, mindkettét a par excellence 20.
szazadi specialistaként ismert és elismert karmester vezényletével. Raadasul mindkét szerzd esetében egy
immar klasszikussa valt mi mellé tarsult egy kakukktojas, olyan kompozicid, amely az adott oeuvre-6n belll
szabalytalan vonasokat mutat fel. Ezért a lemezeket hallgatva nemcsak arra a kérdésre kereslink valaszt,
miként viszonyul E6tvos Péter e két nagyon is kilonb6z6 zeneszerz6i gondolkodasmaédhoz, habitushoz,
hanem arra is, masként nyul-e értelmezé karmesterként egy klasszikusként értékelt alkotashoz, mint egy
kivételhez.

A Sacre és a Mavra el6adasa kdzott jelentds kiildnbség mutatkozik. Mindez nemcsak abbdl fakad, hogy a
két kompoziciot mas-mas zenekar szélaltatja meg, habar kétségtelen, hogy a Goéteborgi Szimfonikusok
kiegyensulyozott teljesitménye nem éri el a Junge Deutsche Philharmonie zenekaranak profizmusat. Ez
utobbi egylttes figyelemre méltdé médon alkalmazkodik E6tvos elvarasahoz, mégpedig ahhoz, hogy a
Tavaszi aldozat zenekari szévetét transzparencia jellemezze. A karmester vezérl6 elve tehat az attetsz6
hangzas, s ennek megfeleléen mind a m{i dinamikai felépitését, mind a vilagos formalast és a legaprébb
agogikai mozzanatokat, mind pedig a szélamok egymashoz fiz6d6 viszonyat vagy a hangzasaranyokat
gondosan kidolgozza. A zenekar minden jatékosa - s ez szinte kitapinthaté a felvételen - teljes felel6sséget
vallal a munkajaért. Valojaban talan éppen ezért olyan zavarba ejté ez a felvétel: a kifogastalan
interpretacidobdl mintha éppen a lényeg, a temperamentum hianyozna. A Sacre megrazoé ereje ugyanis csak
akkor érvényesiil, ha képes elementaris éiményként hatni a hallgatéra, s ez ennek az eléadasnak valahogy
mégsem sikerdl.



http://epa.oszk.hu/00800/00835/index.html
http://epa.oszk.hu/00800/00835/index.html

Egészen mas a helyzet Stravinsky 1922-es kamaraoperajaval, a Mavraval. A Goteborgiaknak kitlin6ek
ugyan a fafuvésaik, a zenekar jatéka azonban kevéssé ritmikus, s szamomra a hangzas sem elég
valtozatos. Raadasul a négy énekes szdlista sem tartozik az élvonalba: Maria Fontosh

(Parasha) tul sok vibratot hasznal, magas hangjai bizonytalanok, Valerij Serkin (a Huszar, Mavra)
intonacids problémakkal kiizd, a két mezzoszopran, Ludmila Schemtschuk (Anya) és Lilli Paasikivi
(Szomszédaszszony) pedig nagyon szép hangu, duettjiket azonban hamis hangok szeplézik. A négy
énekes el6adasmaodja sajnalatos modon eltér a Stravinsky orosz és neoklasszicista stilusahoz inkabb ill§
szaraz énekmodortdl - alapvetéen romantikus éneklés ez. Holott E6tvds koncepcidja érzékelhetéen éppen
a szarazabb, objektivabb értelmezést tdmogatja: a zenekar minden megszdlalasa a darabban végig
jelenlévd stilusjatékokra hivja fel a figyelmet, arra, hogy ez a kamaraopera - barmilyen esetleges,
kidolgozatlan, hovatovabb bargyun bugyuta is a librettéja -meghatarozé forduldpont Stravinsky zenéjében.
Ez az alkotas ugyanis az orosz és a neoklasszikus korszak atmenetét reprezentalja. S6t mintha Stravinsky
nemcsak az opera buffa mifajat, a barokk zene formulaszeriiségét, a korai romantika szentimentalis
gesztusait, de sajat orosz stilusat is kigunyolna benne.

Persze az énekesek romantikus énekmodora komikum forrasa is lehet. Ennek kdszénhetéen ugyanis
mindegyik szerepld érzelmileg tulfitott személyiségként jelenik meg, s ez a darab vasari jellegét segit
alahuzni. Ugy tlinik, Eétvds szamara a négy alak valdjaban babfigura, interpretacidja mintha a Petruska
vasaranak egyik jelenetét dolgozna ki, mikbzben a Les noces népi életképeinek szinei is visszakdszonnek
benne. E6tvos Péter értelmezésének legnagyobb erénye az - s ebben a Goteborgi Szimfonikusok kit(iné
partnernek bizonyulnak -, hogy felhétlen jutalomjatékként kdzelit a miihoz, nagy élvezettel vilagitva ra arra,
milyen lehengerléen virtuéz kompozicié Igor Stravinsky orosz periédusanak utolsé alkotasa.

A Tavaszi aldozatban tapasztalhato, szigortian kontrollalt, fegyelmezett kidolgozas Stockhausen Gruppen
cim( kompoziciojanak (1955-57) el6adasakor elengedhetetlen kdvetelmény. Sajatos médon ettdl a
Gruppen mégsem valik "hideg" alkotassa. A harom zenekarnak csupan egyikét, a masodikat vezényli
E6tvos - a masik kettd iranyitasat Arturo Tamayo és Jacques Mercier vallalta -, mégis, az igényes
kidolgozottsag, a transzparencia, a minden térténésre gondot forditd felépités, az alapos betanitas
elsésorban az 6 keze nyomat viseli magan. E6tvos karmesteri értelmezésének alapelve - legalabbis
felvételei fényében - az, hogy minden hang, minden zenei mozdulat legyen a helyén, mert a mii csak
ekkor bontakozhat ki teljes alakjaban. Az eléadas igy érzékletesen képes ravilagitani e hires Stockhausen-
kompozici6 legfébb vonasaira, elsésorban arra, hogy a zenekari hangzast nem zenekari témbok, hanem
szolisztikus funkcidban fellépé hangszerek teremtik meg. Stockhausen a zenekar hangszereit, akarcsak
egy kamaradarabban, 6nallé egyedekként alkalmazza: a hangszerek egymassal tarsalognak, vagy éppen
egymasnak adjak at a szét, mintha ugyanazt a gondolatot fliznék tovabb. A szdlisztikus irasméd terméke a
szamtalan hangszeres cadenza is, megjelenésik - a parbeszédes felépitéshez hasonléan - némiképp a
barokk concertékkal tart rokonsagot. Stockhausen tovabbi hangszerelési Ujitasa az, hogy az egyes
hangszercsoportok - vondsok, fuvésok, Utk - teliesen egyenranguak, am kétségtelen, hogy e zenekari
demokracia ellenére mégiscsak az uték allnak a zenei folyamat kibomlasanak kézéppontjaban.

A lemezen felhangzé masik Stockhausen-m, a Punkte 1952 és 1993 k6z6tt szamos atdolgozéson esett
at. A lemezen a darab utolsd, 1993-ban lezart verzidja hangzik fel - ez a kompozicié eme valtozatanak
elsd CD-felvétele. E hosszura nyult kompoziciés folyamat is sejteni engedi, hogy a Punktéban
megnyilvanuld zeneszerzdi gondolkodas alapvetéen eltér a Gruppen idealjatol. A kilénbség azonban
nemcsak abban mutatkozik meg, amit a kiséréflizet szerzéje, Richard Toop hangsulyoz, hogy a Gruppen
toredezett, szdlisztikus hangszerek parbeszédére épuld strukturajat itt a nagyobb folyamatok, a témbszeri
hangszerelés veszi at. Sokkal fontosabbnak érzem azt a tapasztalatot, ami e valtozast elsidézte. Ugy tlinik
ugyanis - s E6tvos plasztikus, rendkivili médon kidolgozott interpretacidja is ezt a benyomast erésiti -,
mintha Stockhausen a Punkte komponaldsakor elektronikus zenei tapasztalatait kivanta volna atiltetni az
élé hangszerek kézegébe. Nemcsak a hangszeres formulakka atalakitott zajelemek tamasztjak ezt ala, de
a hangzaseffektusokra épulé zenekarkezelés Ujszerlisége is.

Egyaltalan: E6tvos értelmezése - mindkét kompozicié eléadasaban - figyelemre mélié tudatossaggal
mutat ra arra, milyen meghatarozé szerepet jatszik Stockhausen gondolkodasaban a hangszerelés
problematikaja. De mig a Gruppen szdlisztikus zenekarkezelése még a weberni hangzasideal blvkorében
helyezkedik el, a Punkte mar sokkal nagyobb kihivasra valaszol: a 19. szazad nagy zenekari kulturajaval
kél versenyre. Bizonyos pontokon - igy példaul a darab befejezésekor - Stockhausen mintha egyenesen
Wagner szellemét idézné. Mindez természetesen nem valésulhatna meg, ha az E6tvés iranyitotta kolni
egyuttes, a WDR Sinfonieorchester nem beszélné anyanyelvi szinten Stockhausen zenéjét. Irigylésre
mélté otthonossaggal mozognak ebben a kézegben. Minden bizonnyal ez teremt talajt ahhoz, hogy E6tvés
Péter ne csak a részletekkel torédjék, hanem e két, egyarant kdzel huszonét perces kompozicié nagy
felUleteit is kibontsa, s a hallgaté szamara egy allandéan valtoz6, mégis koherens vilagot tarjon fel.
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