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Nowa Muzyka
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Michal Mendyk - Wegierski kameleon czyli metamodernizm Petera Eotvosa

Uplyw czasu jest chyba dla stuchacza nowej muzyki wyjatkowo okrutny. Kontrrewolucje Nowej
Prostoty, Nowego Romantyzmu i Minimalizmu, dla wielu moich starszych kolegéw pozostajace wcigz
synonimem nowoczesnosci (a raczej ponowoczesnosci), juz dawno pozarte zostaly przez ztosliwego
bobasa, co naiwnos¢ si¢ zowie. Owo nieslubne dzieci¢ awangardy, tak niegdys$ urocze i inspirujace,
przywdziato tymczasem tandetne szaty rozpuszczonego, zdeformowanego bachora, ptawiacego si¢ w
rozpuscie kiczu, komercjalizmu i pompatycznosci. Nic wigc dziwnego, iz coraz szersza rzesza
kompozytoréw zwraca si¢ ku estetyce stricte modernistycznej. Pytanie, w jakim stopniu kreatywne
rozwijanie jezyka tej ztotej epoki nowej muzyki jest dzi§ mozliwe. Czy nie stata si¢ ona przez ostatnie
trzydziesci lat zamknietym w podrgcznikach $wiatem historycznym, wyzutym z owej tajemnicy, ktora
mozna by jeszcze odkrywac? Czy granie na modernistyczng nute nie zamienia si¢ sita rzeczy w bierne
nasladownictwo, pastisz lub, co gorsza, mniej lub bardziej $wiadome przedrzeznianie zastanej konwencji?
Tworczos¢ takich kompozytoréw jak Ferneyhough czy Birtwistle zdecydowanie broni si¢ przed tymi
zarzutami. Rownie czesto jednak trafi¢ mozna na dorodne okazy nowych Pulcinelli oraz Zywotéw
rozpustnika.

Moja ostatnia neomodernistyczna przygoda rozpoczeta si¢ w wyjatkowo mitych okolicznos$ciach. Jak co
czwartek pitem kawe w najlepszym warszawskim sklepie ptytowym. "Plyta z nagraniem sonat
fortepianowych Horatio Raulescu czy nowa rejestracja stynnego Satyriconu Maderny?" - rozwazalem
wiasnie klasyczny dylemat studenckiego portfela (nota bene: z zaniepokojeniem odkrywam, iz nie rozni si¢
od tegoz istotnie kieszen recenzencka), gdy moje spojrzenie zawegdrowato przypadkiem na ukryta w jakims
skromnym kacie poteczke. Dopiero po chwili uswiadomilem sobie, jakiz to szczeg6t okazat si¢ tak kuszacy
dla moich oczu. E6tvos. Nazwisko wegierskiego kompozytora i dyrygenta, od lat rozwijajacego
btyskotliwa, mi¢gdzynarodowa karier¢ (m.in. jako wieloletni cztonek Studia Elektronicznego
Zachodnioniemieckiego Radia i stynnego Stockhausen Ensemble oraz dyrektor paryskiego Ensemble
InterContemporain), stale obecnego na festiwalach muzyki wspolczesnej (trzy jego utwory goscity w
programach Warszawskiej Jesieni), nie rozpieszczanego jednak, jak to czesto bywa, przez wytwornie
fonograficzne. Po jednej ptycie monograficznej w oficynach BIS oraz Kairos, rejestracja opery Trzy siostry
dokonana przez Universal w ramach serii 20/21, do tego album dzielony z Bartokiem i Kurtagiem, a
wydany przez ECM - na tym w zasadzie zamykat si¢ do niedawna dorobek nagraniowy najwybitniejszego
po Ligetim i Kurtagu kompozytora wegierskiego. Rzetelnie zabralo si¢ za przezwyciezenie owej rynkowe;j
niesprawiedliwo$ci ministerstwo kultury macierzystego kraju tworcy, ktore zadbato o umieszczenie w
cyklu sponsorowanych przez siebie produkcji wydawnictwa BMC (Omoéwienie katalogu BMC znajdziecie
Panstwo w pierwszym wrzesniowym numerze "Glissanda") az siedmiu ptyt z muzyka Petera Edtvosa.

Juz pierwszy kontakt ze $wiezo pozyskanymi nagraniami wzbudzit we mnie mieszane uczucia. Z jedne;j
strony mndstwo znakomicie pomyslanej i skomponowanej muzyki, z drugiej zas$ - brak jakiego$ trwalszego
i konsekwentnie rozwijanego jezyka dzwickowego. "Cdz z tego?" - zapytajg Panstwo. Wielo$¢ pomystow
muzycznych i wielokierunkowos¢ rozwoju stylistycznego to przeciez nie wada lecz zaleta. Przyzwyczait
nas zreszta do tego chociazby Stockhausen. Owszem... Jednak w dzwigkowym ogrodzie wegierskiego
kompozytora, poza niespotykang obfitoscia, uderza takze pewien niedosyt bytow endemicznych, ktore
nazbyt czesto ustepuja miejsca gosciom z zupehie innych, dobrze znanych hodowli. Latwo zreszta
przewidzie¢, z czyich ogrodkoéw te warsztatowe, stylistyczne i konceptualne chwasty pochodza. Wystarczy
powierzchowna nawet lektura artystycznej biografii E6tvosa. Przetom lat sze$¢dziesigtych i
siedemdziesiatych to okres wspotpracy ze Stockhausenem. Przez cata kolejng dekade petni kompozytor
role szefa Ensemble InterContemporain, co, jak mozna si¢ domyslac, staje si¢ okazjg do ozywionych
kontaktow ze srodowiskiem IRCAM-u (w tym z rodzaca si¢ wlasnie stynng grupg L'ltineraire) oraz nowsg
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muzyka francuska w ogoéle (Messiaen i jego spadkobiercy). Do tych dwoch nazwisk $miato doda¢ mozna
jeszcze jedno - Ligetiego, bo... tez Wegier. Wielkie to by¢ moze uproszczenie i pewna manipulacja, jednak
jestem przekonany, ze kazdy meloman, zorientowany w kanonie literatury muzycznej ostatniego
potwiecza, przyzna mi racjg...

Glosy przeszlosci, glosy owadéw, glosy w partyturze, na tasmie i w glowie

Nieufnym polecam najpierw kontakt z albumem Vocal Works (BMC 023), stanowigcym prawdziwa
panorameg stylistycznych inspiracji Edtvosa. Tytul plyty jest nieco dezorientujacy, gdyz oprocz utworow
wokalnych oraz wokalno-instrumentalnych zawiera ona takze kompozycje konkretne oparte jednak na
materiale zdominowanym przez nagrania mowy ludzkiej oraz owadziej (sic!). Vocal Works otwieraja Dwa
monologi czyli syntetyczna, koncertowa wersja dwoch potaczonych fragmentdw opery Three Sisters
opartej na dramacie Czechowa. Btyskotliwa, podazajaca za kazdym niuansem tekstu orkiestracja, pickna,
nasycona emocjonalnie linia wokalna... To w zasadzie wszystkie zalety tego rzemie$lniczego, w gruncie
rzeczy, utworu. Kompozytor porusza si¢ tu w ciasnych, precyzyjnie okre§lonych ramach bergowskiego
dramatu muzycznego. Ten sam spos6b budowania dramaturgii, te same chwyty instrumentacyjne, do tego
Ow najzwyczajniej wagnerowski baryton Wojtka Drabowicza. E6tvos zdaje si¢ z premedytacja nie
podejmowac¢ najmniejszej nawet proby poszerzenia historycznej juz konwencji o elementy wilasne. Nie o
oryginalno$¢ bowiem tu chodzi lecz o mistrzostwo w tym niewatpliwie wymagajacym gatunku.
Mistrzostwo, ktore, moim zdaniem, kompozytor osiaggnat. Przekonal mnie o tym jednak dopiero kontakt z
nagraniem kompletnego materiatu Trzech siostr (Rejestracji catego dramatu muzycznego dokonal, jak juz
wspomniatem, Universal pod numerem katalogowyw 459 694 - 2). Opera ta odznacza si¢ perfekcyjnym
wrecz zespoleniem akcji dramatycznej, stownej i muzycznej, a zwlaszcza zelazng konsekwencja w
rozwijaniu dzwickowej charakterystyki postaci, ktora ksztaltowana jest gtdwnie za posrednictwem srodkoéw
melodycznych oraz instrumentacyjnych. Niestety, Dwa monologi, traktowane autonomicznie, nie
dostarczaja stuchaczowi nawet przedsmaku tej zmystowo-intelektualnej uczty. Dodam, ze partig
instrumentalng w nagraniu BMC realizuje Orkiestra Symfoniczna Radia Potudniowoniemieckiego pod
batutg kompozytora.

Z podobnej stylistycznej zaleznoS$ci, tym razem od stynnych Aventures Ligetiego, wyrasta utwor Insetti
Galanti na chor mieszany a capella (w nagraniu Tomkins Ensemble Budapest). W $lad za swym wybitnym
rodakiem, E6tvos siega tu z wielkim rozmachem po caty potencjat muzyczny wynikajacy z naturalnych
wlasciwosci jezyka oraz aparatu mowy. I w warstwie czysto dzwickowej pokrewienstwo dwoch
kompozycji si¢ konczy. Aventures Ligetiego zbudowane sa bowiem z foneméw wymyslonego
asemantycznego, czysto emocjonalnego (w duchu utopijnych koncepcji Jeana Jacquesa Rousseau) jezyka.
Mtodszy Wegier opracowuje w tej samej manierze tekst poetycki autorstwa samego Gesualda. Efekt
artystyczny takiego zabiegu nie wydaje si¢ niestety przekonywujacy. Odkrycie zwigzkéw migotliwej,
drapieznej i naturalistycznej tkanki Insetti galanti z subtelng manierystyczng poezja mitosng wymaga
wzlotu wyobrazni w rejony dla mnie i dla wigkszo$ci wrazliwych, acz nie dotknigtych schizofrenig
stuchaczy, nieosiggalnego. Domyslam si¢, ze chodzito kompozytorowi o dzwigkowe rozwinigcie
entomologicznej metaforyki Gasualda. Jednak glgboko przezy¢ tego dos¢ naiwnego chwytu nie potrafie.
Kompozycji brakuje poza tym dramatycznego nerwu, tak znakomicie stuzacego wickszosci utwordw
Eotvosa. W zwigzku z tym glosowe fajerwerki Insetti Galanti juz po paru minutach stajg si¢ niezno$nie
nuzace.

Nieco wigksza dawke oryginalnosci i blyskotliwosci otrzymujemy w Harakiri z 1973 roku na recytatora,
dwa japonskie flety bambusowe oraz odglos cigtego drewna. Ta orientalna podrdz muzyczna (jej realny
odpowiednik miat miejsce w tym samym okresie wraz z goszczagcym w Kraju Kwitngcej Wisni
Stockhausen Ensemble) okazuje si¢ by¢ tylez wlasna co cageowska. Poza kontemplacyjnym, swobodnym
ksztattem caloéci wskazuje na to zastosowanie techniki aleatorycznej (partie instrumentow maja
jednoznacznie okre§lona wyltacznie warstwe rytmiczng), czyli sktadnika dosy¢ rzadko pojawiajacego sie¢ w
warsztacie kompozytorskim Wegra. O smaku catosci decyduje jednak przewrotne, absurdalne 1
wieloznaczne zestawienie trzech nieprzystajacych do siebie warstw. Medytacyjny czar dwoch schakuhashi
zderzony zostaje z manieryczng recytacja wiersza Istvana Balinta oraz dzwigkiem i widokiem (dzieto ma
charakter muzyczno-sceniczny)... drwala przy pracy. Betkot graniczacy w tajemniczy sposob z glebia...
Specyficzna jako$¢ ostatnio coraz rzadziej obecna w nowo powstajacej muzyce - akademicko



ugrzecznionej badz prowokacyjnej lecz w sposdb agresywny i prymitywny.

Za znakomite potwierdzenie sceniczno-literackiej wrazliwosci E6tvosa uwazam utwor Tale z 1968 roku.
Konkretny materiat kompozycji sprowadza si¢ prawie wylacznie do nagran mowy ludzkiej, a doktadnie
glosu wegierskiego gawedziarza Piloska Molnara. Odkry¢ tu mozna pewne echa elektroniczno-
ligwistycznych kompozycji Stockhausena, jednak w odroznieniu od niemieckiego mistrza, EStvosa
zafascynowaty w mniejszym stopniu czysto akustyczne wlasciwosci mowy ludzkiej, a w wigkszym - jej
potencjal semantyczny, wyrazowy i formotworczy. Fakt ten wraz z technikami zapetlania tasmy oraz
modyfikowania predkosci jej odtwarzania zblizajg z kolei utwor do pochodzacych z tego samego okresu
eksperymentdw Steve'a Reicha. Tale ma jednak w gruncie rzeczy niewiele wspolnego ze stylistyka
wczesnej minimal music. W kompozycji tej E6tvos postuzyt sie starannie wybranymi, stereotypowymi
figurami jezykowymi, pelnigcymi role szkieletu formalnego i dramaturgicznego w bardzo schematycznej,
jednak uroczej formie tradycji oralnej, jaka jest basn. Tym samym potowa czaru tej niezwyklej, chociaz
opartej na bardzo prostym pomysle, kompozycji odebrana zostata stuchaczom nie postugujacym si¢
ojczystym jezykiem kompozytora. Zaledwie potowa, gdyz E6tvosowi udato si¢ srodkami czysto
muzycznymi zrekonstruowac¢ emocjonalng strukture ludowej gawedy. Przyspieszone oraz zwolnione
odtwarzanie taSmy znakomicie stuzg osiggnigciu zarowno efektu groteski jak i przerazenia. Splatanie trzech
warstw (ostatnig stanowi taSma odtwarzana w normalnym tempie), ich uwypuklanie, zwielokrotnianie oraz
zapetlanie prowadzace do zageszczenia faktury, budowania napigcia oraz ksztaltowania dynamiki akcji -
oto cata tajemnica Tale. Efekt jest jednak oszatamiajacy. Po raz pierwszy od wielu lat przezylem
autentyczne dzieci¢ce podniecenie, strach i ulgg...

Album zamyka kolejny utwor "entomologiczny". Tym razem jednak mamy do czynienia z owadzim
$piewem nie w sensie metaforycznym, lecz jak najbardziej dostownym. Sztucznie zakomponowane $piewy
chrzaszczy sktadaja si¢ na Cricketmusic. Mity to i relaksujacy "mikrolandszaft", jednak nie wiem, ile z tego
pigkna zawdzigczamy tworczej ingerencji, a ile nieodgadnionemu i nie poddajacemu si¢ krytycznej analizie
fenomenowi muzyki naturalne;j.

Dyrygent i kameralista

Artystyczna kariera Petera E6tvosa rozwija si¢ na dwdch obszarach, traktowanych przez samego
zainteresowanego rownorzednie. Jago dokonania jako dyrygenta spotkaly si¢ zreszta z co najmniej tak
duzym uznaniem, jak dorobek kompozytorski. Oprocz Ensemble InterContemporain miat wielokrotnie
okazj¢ kierowac¢ takze Ensemble Modern (obie kooperacje zyskaly catkiem satysfakcjonujaca
dokumentacj¢ fonograficzng) oraz Orkiestra Symfoniczna BBC. Nie dziwi wobec tego fakt, iz w
nagraniach wydanych przez BMC wystgpuje on w tej roli wielokrotnie, dyrygujac nie tylko utworami
wilasnymi lecz takze migdzy innymi Cudownym Mandarynem Beli Bartoka. W przypadku kompozytora
majacego tak bezposredni i regularny kontakt z dokonaniami innych tworcow, nalezy zawsze postawié
pytanie, w jakim stopniu to do§wiadczenie staje si¢ inspirujace, a w jakim destrukcyjne dla jego tozsamosci
tworczej. Najlepsza okazje do zweryfikowania tej kwestii stanowi¢ moze utwor zeroPoints wykonany
przez Szwedzka Orkiestr¢ Narodowa pod batuta kompozytora (BMC 063). Muzyka to niewatpliwie bardzo
btyskotliwie skomponowana, niezwykle zywiolowa, pelna nieoczekiwanych, porywajacych zwrotow akcji
muzycznej. Stuchacza ol$niewa przede wszystkim orkiestracja odznaczajaca si¢ bardzo frapujacymi
zestawieniami barw instrumentalnych oraz warstw fakturalnych. E6tvosowi udaje si¢ uwolni¢ pelny
potencjal tradycyjnej, zardéwno pod wzgledem sktadu (poszerzona grupa idiofonéw) oraz technik
artykulacji, orkiestry. Swietnie temu wirtuozowskiemu zadaniu sprostali poprowadzeni autorska reka
wykonawcy. Niestety ta oszatamiajgca orkiestrowa erudycja w wigkszym stopniu wydaje si¢ by¢ sztuka
wyuczong, a w mniejszym - efektem naturalnego talentu oraz indywidualnych poszukiwan. Wielbiciele
tworczosei Oliviera Messiaena juz po kilku minutach tej dynamicznie rozwijajacej si¢ kompozycji odkryja
typowe dla wybitnego Francuza figury melodyczne w grupach drewna oraz idiofonow. Kompozycji Wegra
daleko przy tym do wielowarstwowosci oraz konsekwencji Messiaenowskiej architektoniki. Pod szatami
btyskotliwego, dionizyjskiego zywiotu orkiestry ukrywa si¢ niestety naga, jednowymiarowa (bardzo czgsto
pojedynczej, interesujacej mysli melodycznej towarzyszy juz nie tak porywajacy, uproszczony komentarz
pozostatych instrumentdéw) oraz epizodyczna, niezbyt konsekwentnie rozwijana narracja muzyczna
(wrazenia spojnosci przy wnikliwym odstuchu nie jest w stanie zbudowac kilka powracajacych
sporadycznie watkoéw melodycznych). Stabosci te uwypukla zestawienie zeroPoints z V Symfonig



Beethovena wykonang przez Ensemble Modern (interpretacja niezbyt udana). Kontrast to zresztg by¢ moze
zamierzony, obrazujacy kapitulacje nowoczesnego jezyka muzycznego wobec prob stworzenia wielkiej
narracji symfonicznej w znaczeniu beethovenowskim. Nie przez przypadek zeroPoints rozpada si¢ na
dziewig¢ lapidarnych i z reguly dramaturgicznie zamknigtych ogniw. Gdyby nie brak rozdzielajacych pauz,
mozna by je rownie dobrze zestawia¢ w dowolne konfiguracje na zasadzie mobile - form...

O wiele doskonalsza od strony architektonicznej, cho¢ nie tak spektakularng kompozycja jest /MA na chor
mieszany i orkiestrg, tu w wykonaniu Choéru i Orkiestry Radia Zachodnioniemieckiego pod batutg Sylvaina
Camberlinga. To zreszta jeden z najlepszych i najoryginalniejszych (cho¢ ztosliwcy mogli by doszukac si¢
zwiazkow dzieta z Requiem Ligetiego) utworéow Eodtvosa nagranych przez BMC. Dzieto skomponowane do
kilku werséw metafizycznej poezji Gerharda Ruhma oraz Sandora Weoresa wolne jest, jak przystato na
sztuke o sakralnym i rytualnym charakterze, od wszelkiej zb¢dnej ornamentyki. Materia dzwigkowa

rozwija si¢ bardzo powoli w aurze wielkiego kontemplacyjno - modlitewnego skupienia. Niezwykle nieraz
proste watki wylaniaja si¢ z ciszy i poddawane sa stopniowym, subtelnym transformacjom az do
osiggniecia kolejnej sposrod wielu §wietnie wywazonych i rozplanowanych w czasie kulminacji.
Kompozytor skupia si¢ zresztg w niewielkim stopniu na formowaniu materiatu melodycznego, z
prawdziwg maestrig postuguje si¢ natomiast czynnikiem dynamicznym oraz niezwykle subtelnie
ksztaltowang warstwa kolorystyczng (utrzymang w dosy¢ jednorodnej tonacji jednak mienigca si¢ catg
paleta fascynujacych odcieni).

Wegierski tworca bardzo swobodnie postuguje si¢ wielkimi sktadami wykonawczymi. Potrafi przy tym
wykreowaé dzieta niezwykle spektakularne, popisowe, jak zeroPoints, lecz takze glebokie i wyrafinowane
jak IMA. Niestety niepordéwnanie mniej sprawnie porusza si¢ po obszarze tradycyjnie pojmowane;j
kameralistyki. Taki przynajmniej wniosek nasuwa si¢ po przestuchaniu dwoch utworéw na mate sktady,
umieszczonych na albumie /MA (BMC 085). Inna sprawa, ze fortepianowy Cosmos oraz przeznaczony na
kwartet smyczkowy Corespondence staly si¢ do pewnego stopnia ofiara pozamuzycznego programu,
ktérym kompozytor podporzadkowat strukturg tych kompozycji. W pierwszym przypadku jest to, jesli
wierzy¢ autorskiemu komentarzowi, "niepozbawiona dowcipu" historia wszech§wiata oraz jego podboju
przez cywilizacje¢ ludzka, w drugim - zaaranzowana na podstawie zachowanej korespondencji konwersacja
Wolfganga Amadeusza Mozarta z ojcem. Efektem takiego zabiegu staje si¢ niestety w obu odstonach
nielogiczny i1 nieuporzagdkowany zbidr pustych gestow retorycznych oraz banalnych efektéw malarskich.
Koncentrujac si¢ na spektakularnosci i czytelnosci poszczegolnych elementow muzycznej sktadni,
zapomnial kompozytor o potrzebie skonstruowania sensownej narracji.

Sktonnos$¢ do struktur programowych, dramaturgicznych oraz opartych na tekstach wyraza by¢ moze
pewng ogolniejsza wlasciwos¢ osobowosci tworczej Petera Eotvosa, t¢ sama, ktora odpowiada za tak liczne
zapozyczenia stylistyczne 1 koncepcyjne. Niesamodzielnos¢. Wegier zdaje si¢ potrzebowac dla swojej
tworczosci jakiego$ danego z gory i z zewnatrz punktu oparcia. Takim inspirujagcym centrum stat si¢ dlan
na pewnym etapie sam dzwigk...

Spektralna kuchnia w wegierskim menu

A doszto do tego okoto potowy lat siedemdziesiatych, czyli u zarania spektakularnej kariery francuskich
przedstawicieli nurtu spektralnego. Insynuowanie Edtvosowi paryskich inspiracji bytoby jednak
naduzyciem. W pochodzacych z tego okresu kompozycjach nie odnajdziemy bowiem dostownych
zapozyczen z kietkujacej w srodowisku L Itineraire metody spektralnej. Penetracja struktury dzwigku oraz
proby jej rzutowania na organizacje poszczegdlnych parametréw dzieta byly juz wowczas istotnymi
sktadnikami warsztatu kompozytorskiego Stockhausena i to raczej dokonania "Swietego Karlheinza"
ukierunkowa¢ mogty dalszy rozwoj mtodego Wegra. Ukierunkowacé lecz nie zdeterminowaé, bo w tym
wiasnie okresie powstaja najoryginalniejsze, moim zdaniem, kompozycje E6tvosa. Dwie z nich: Infervalles
- Interieurs oraz Windsequenzen wypehiaja kolejna recenzowana ptyte (BMC 097).

W pierwszym utworze (przeznaczonym na tasme i zespot kameralny, w tym wypadku UMZE Chamber
Ensemble) nie przekracza kompozytor nawet progu spektralnego krdlestwa, nie podejmuje bowiem proby
tworczej rekreacji wewngtrznej struktury dzwicku. Modelem, na bazie ktérego ksztattuje poszczegdlne
elementy muzyczne (melodi¢, dynamike, rytm) i w konsekwencji globalny ksztalt dzieta, jest interwat.



Zbliza si¢ tym samym do stockhausenowskiej idei integracji wszystkich parametrow ztozonego przebiegu
dzwigkowego, totalnego zespolenia mikro- oraz makro-formy. Intervalles - Interieurs to w konsekwencji
muzyka o "stawaniu si¢ dzwigku", naturalny proces, w ktorym organiczny zwigzek nastgpujacych po sobie
zdarzen akustycznych substytuuje tradycyjng zasad¢ konfliktu, napigcia. Struktura "niedramaturgiczna" nie
prowadzi jednak w tym wypadku do minimalistycznej statycznosci, "antyrozwojowosci". Utwor bowiem,
obok fragmentow kontemplacyjnych, obfituje takze w momenty gwattownego nieraz pobudzenia
melodycznego oraz rytmicznego. Wewnetrzna dynamika poszczegdlnych proceséw nie burzy lecz w
przewrotny sposob buduje stabilng rownowagge organicznej catosci.

Estetyke "muzyki naturalnej" rozwija E6tvos w utworze Windsequenzen. Mimetyczno$¢ osmioczesciowego
cyklu rozwijana jest zreszta na dwoch poziomach: abstrakcyjnym, procesualnym oraz bardziej dostownym,
malarskim. Sam kompozytor umniejsza znaczenie programowego wymiaru dzieta (zardwno tytul catosci
jak i poszczegdlnych ogniw dodane zostaty po jego ukonczeniu), jednak surowa kolorystyka (dominuja
niskie rejestry instrumentéw detych, ktorym towarzysza akordeon, kontrabas oraz perkusja) budzi raczej
jednoznaczne skojarzenia z rodzajem zimowego krajobrazu. W warstwie materialowej dzieto
zdecydowanie nawigzuje do technik spektralnych, gdyz zarowno przebiegi melodyczne jak i akordy
budowane sa na skalach naturalnych. Na tym jednak 6w zwiazek si¢ konczy. Nie ma bowiem w
Windsequenzen ani rozbudowanych, hybrydycznych wspoétbrzmien, ani ztozonego, zhierarchizowanego
sytemu relacji pomigdzy roznymi rodzajami zjawisk akustycznych, ani par excellence psychoakustycznej
zasady rozwoju akcji muzycznej, a wigc wszystkiego tego, co ztozylo si¢ na jezyk L Jespaces acoustiques
Griseya 1 kanoniczny wariant spektralizmu w ogoéle. Utwor oparty jest natomiast na bardziej tradycyjnie
pojmowanych kategoriach melodii oraz harmonii. Linie poszczegdlnych instrumentéw (z reguty w uktadzie
nota contra notam) oparte sa na seriach prowadzonych i stopniowo transponowanych w obrgbie
naturalnego szeregu harmonicznego. Role elementu jednoczacego w obrebie kazdej z czeéci odgrywaja
tony réznicowe zachowujace w kolejnych wspotbrzmieniach stala, z gory zatozong warto§¢. Kompozytor
nadaje zreszta tej specyficznej symetrii rozwoju harmonicznego symboliczny i metafizyczny wymiar.
"Statyczno$¢ w ruchu, ruch w statycznosci" - na tg ideg, obecna w filozoficznej podbudowie buddyzmu
zen, powotuje si¢ E6tvos w komentarzu do utworu. Stowa te oddaja zreszta w najpetniejszy sposob
przezycia, ktore towarzysza kontemplacji jego dzieta. Z jednej strony dlugo wybrzmiewajace, hipnotyczne
wspotbrzmienia oraz zapetlenia bardzo powoli przetwarzanych, drobnych schematow rytmicznych - a wigc
wrazenie zatrzymania czasu w duchu niemal minimalistycznym. Z drugiej - nicustajaca intrygujaca
ewolucja kolorystyczno-harmoniczna. Efekt - transowy , i to w najglebszym tej kategorii wymiarze.

Dlaczeg6zby nie na jazzowo?

Ostatni prezentowany album to zbior utworéw skomponowanych juz w nowym stuleciu i stanowiacych
rodzaj holdu ztozonego przez E6tvosa kolejnemu inspirujagcemu dlan idiomowi dzwigkowemu. Dla mnie
jednak pozostaje on przede wszystkim ostatecznym i niepodwazalnym dowodem rozleglosci zainteresowan
oraz warsztatowej elastycznosci kompozytora. Album Snatches (BMC 097) nie zawiera przy tym ani jednej
kompozycji, ktéra mozna by zakwalifikowac do nurtu Third Stream. Traktowane ze $miertelng powaga
proby potaczenia swobodnego ducha czarnej muzyki improwizowanej z akademickg sztywnoscia oraz
intelektualizmem wydawaly mi si¢ zawsze przedsigwzigciem absurdalnym, z definicji skazanym na
czgsciowe przynajmniej niepowodzenie. E6tvos zdaje si¢ zresztg podzielac t¢ opini¢, o czym $wiadczy
komentarz do nagrania: Kompozycje [...] nie oddajg piekna zywego jazzu, magii "momentu”. Trzy
skomponowane utwory to raczej "wiadomos¢ w butelce" z mojego swiata do fanow jazzu. [przektad autora]

Zgodnie z deklaracja, Wegier dosy¢ zrecznie omija mielizny trzeciego nurtu, badz komponujac w stricte
"powaznej" manierze wzbogaconej wytacznie o jazzowy typ ekspresji (koncert trabkowy Jet Stream), badz
tworzac zwigzle, dowcipne dzietka utrzymane w jawnie pastiszowo-sentymentalnej manierze. Na przyklad
w Paris - Dakar (c0z za tytul!) poddaje tworczej transformacji typowo jazzowe zwroty melodyczne,
nastgpstwa akordowe, synkopowang pulsacje oraz maniery wykonawcze, postugujac si¢ przy tym gtownie
groteska oraz hiperbolizacja. W pewnym momencie wprowadza nawet w partii saksofonu barytonowego
zabawne ostinato przypominajace o ludowo-tanecznych korzeniach czarnej muzyki improwizowanej (i
przez chwile odnosi si¢ wrazenie obcowania z muzyka ktérego$ ze skupionych wokoét Andriessena
Holendréw...). Z kolei w Snatches of a Conversation taczy elementy nowoczesnej jazzowej harmonii z
dosy¢ skomplikowanymi przebiegami rytmicznymi. Na pierwszy plan wysuwa si¢ dowcipny dialog



ekspresyjnej solowej trabki z manierystyczng i histeryczng recytacjag w wykonaniu Omara Ebrahima. Obu
kompozycji postucha¢ mozemy w niezwykle zywiotowym wykonaniu Budapesztenskiej Orkiestry
Jazzowej dyrygowanej przez Eotvosa oraz Gergely Vajde. Partie solowe wykonuja Laszlo Goz (puzon w
Paris Dakar) oraz Marco Blaauw - znakomity wirtuoz trabki, znany polskim sluchaczom z interpretacji
Koncertu na trgbke i orkiestre Hanny Kulenty.

Chyba z mys$la o innym mistrzu ostatniego instrumentu (takze w wydaniu jazzowym) powstala trzecia i
najcickawsza kompozycja zarejestrowana na tej ptycie. Marcusa Stockhausena znamy przede wszystkim z
perfekcyjnych wykonan utworéw wybitnego ojca, w ktorych z rowna maestria odkrywa zaréwno
kontemplacyjno-rytualny jak i teatralno- ekspresyjny potencjal trabki. Wszystkie te elementy znajdziemy w
muzycznej narracji koncertu Jet Stream, zwtaszcza w dwdch solowych kadencjach, z ktérych jedna zostata
w calo$ci zaimprowizowana przez instrumentaliste. Partia solowa stanowi zreszta pierwszy plan a zarazem
szkielet tego niezwykle dramatycznego dzieta. Partia zespotu (Orkiestra BBC pod Eotvosem) oplata
porywajaca narracje trabki kolorystycznym komentarzem - bardzo zazwyczaj dyskretnym i subtelnie
utkanym z drobnych, malowniczych watkow.

Album uzupelniajg improwizacje jazzowe na tematy z opery Eotvosa Le Balcon stanowigce w gruncie
rzeczy popis mozliwosci dwoch godnych uwagi instrumentalistow. Szczegdlnie interesujaca wydaje si¢
niezwykle swobodna i odwazna harmonicznie a zarazem $wietnie pomyslana formalnie kreacja pianisty
Beli Szakcsi (Improwizacyjnego kunsztu tego instrumentalisty, tym razem w stricte "powaznym" wydaniu,
postucha¢ mozemy na nagranym wraz ze skrzypkiem Lajosem Kathy Horvathem albumie In one breath
(BMC 061)). Z kolei Gabor Gado uwodzi przede wszystkim kameralng dyskrecja oraz duza wrazliwos$cia
na brzmieniowe mozliwosci gitary elektrycznej, zblizajac si¢ tym samym do stylu Billa Frisella.

Koda: obsesja oryginalnosci

No cdz... Rozpoczatem oskarzeniem E6tvosa o nieoryginalnos¢, zakonczy¢ mogg tylko... pochwata
dorobku tego ciekawego w gruncie rzeczy kompozytora. Ow paradoks odzwierciedla ewolucje mojego
stosunku do tworczosci Wegra, jaka dokonata si¢ wraz z glebszym wniknigciem w stworzony przez niego,
ztozony 1 hybrydyczny $wiat dzwickowy. Przy tej okazji u§wiadomitem sobie, jak tatwo ulec powszechne;j
w $wiatku nowej muzyki obsesji oryginalnosci. Nie odkrywszy u E6tvosa osobowosci tworczej na miarg
Messiaena, Stockhausena, Scelsiego czy Szymanskiego, usitowatem uczyni¢ zen kompozytora nieznosnie
wtornego, wyrobnika zerujacego bezczelnie na dorobku swych bardziej utalentowanych kolegow. W
gruncie rzeczy oskarzenie to mogtbym z czystym sumieniem odnies$¢ do kilku zaledwie kompozycji,
pochodzacych z reguty z mlodzienczej fazy tworczosci. A komuz to niby w minionym stuleciu udato si¢
stworzy¢ absolutnie samodzielny jezyk dzwigkowy zaraz po opuszczeniu bezpiecznych $cian uczelni
muzycznej. Messiaenowi w Preludiach fortepianowych? A moze Lutostawskiemu w Lacrimosie? No
wiasnie...

Z biegiem lat E6tv0s z coraz wicksza §miato$cig i kreatywnoscia przetwarzat pomysly swoich mistrzow. W
zeroPoints osiggnat dionizyjski zywiol, ktorego nie odnajdziemy w zadnej z tomistycznie uduchowionych i
pomyslanych kompozycji Messiaena (moze poza Przebudzeniem ptakow). Zreszta wplywy rozwiazan
melodycznych oraz instrumentacyjnych wielkiego Francuza odkry¢ mozna nawet u tak
nickwestionowanych indywidualnosci jak Gerard Grisey. Z kolei w Windsequenzen oraz Intervalles -
Interieurs, siggajac po podobne inspiracje, co francuscy spektralisci, zdotat Wegier wykreowac absolutnie
odrgbny §wiat dzwigkowy.

Nieprawdziwa jest takze rzekoma niesp6jnos$¢ postrzeganego catosciowo dorobku tworczego Edtvosa. Do
elementow obecnych w nim praktycznie stale naleza chociazby programowos¢, sktonnos¢ do konstrukeji
dramatycznych, poszukiwanie inspiracji w naturze. Jednoczesnie kazde do§wiadczenie kompozytorskie
odciska staty, cho¢ by¢ moze nie od razu czytelny, $slad w muzyce Wegra. Gdyby nie mlodziencze
doswiadczenia z muzyka elektroniczng, by¢ moze nigdy nie powstalyby Intervalles - Interieurs. Z kolei
owocem fazy "spektralnej" lat siedemdziesiatych stata si¢ nowa swiadomos¢ kolorystyczno-harmoniczna,
ktorej zawdzigczamy, jak sadze, brzmieniowe bogactwo A¢my oraz Jet Stream.

EGtvos nie nalezy ani do najoryginalniejszych ani do najwybitniejszych zyjacych kompozytorow. Zdarzaja



mu si¢ kompozycje pozbawione wigkszych waloréw artystycznych, chociazby Cosmos, Corespondence
czy Insetti Gallanti. Ofiarowal jednoczes$nie muzyce europejskiej tak cenne utwory jak Atma, Jet Stream,
Intervalles - Interieurs oraz Windsequenzen. Modernistyczny kleiner meister? Byé moze. Swiadczytoby to
o dojrzatosci, pojemnosci i nieustajgcej aktualno$ci nowoczesnego jezyka muzycznego. Na przekor
wszelkim neo(...)izmom oraz ich apologetom....

21.07.2004
P.S. Serdeczne podzigkowania dla Przemka i Darka ze sklepu Duol11 w Warszawie.
Dystrybucje ptyt BMC na terenie Polski prowadzi MultiKulti.

VOCAL WORKS Peter Eotvos: Two monologues (1998) na baryton i orkiestre (1); Harakiri (1973), scena
z muzyka na recytatora, par¢ schakuhashi oraz tnagcego drewno (2); Tale (1968) na tasme (3); Insetti galanti
(1970/89) na chér mieszany (4); Cricketmusic (1970) na ta§mg (5). Orkiestra Symfoniczna Radia
Potudniowoniemieckiego (1), Tomkins Ensemble Budapest (4), Peter E6tvos - dyrygnet (1,4), Wojtek
Drabowicz - baryton (1), Kaoru Ishii - recytacja (2), Shizuo Aoki, Katsuya Yokoyama - shakihashi (2),
Yasonori Yamaguchi - cigcie drewna (2).

ZEROPOINTS Peter E6tvos: zeroPoints (2000) na orkiestre (1), Ludvig van Beethoven: V Symfonia (2).
Narodowa Orkiestra Szwecji z Goeteborga (1), Ensemble Modern (2), Peter E6tvos (1,2) - dyrygent. BMC
023

IMA Peter E6tvos: Ima (2001 - 2002) na chor mieszany i orkiestre (1), Cosmos (1961 / 99), wersja na dwa
fortepiany (2), Correspondence (1992 - 93), sceny na kwartet smyczkowy (3). Chor i Orkiestra
Zachodnioniemieckiego Radia (1), Sylvain Camberling - dyrygent (1), Kwartet Pellegrini (3), Andreas
Grau, Gotz Schumacher - fortepiany. BMC 085

INTERVALLES - INTERIEURS Peter E6tvos: Intervalles - Interieurs (1974 / 1981) na zesp6t i tasme (1),
Windsequenzen (1975 / 2002) na zesp6t (2). Umze Chambre Ensemble (1), Klangforum Wien (2), Peter
Eo6tvos - dyrygent (1,2) BMC 092

SNATCHES Peter E6tvos: Snatches of a conversation (2001) na trabke, recytatora i zesp6t (1), Jet stream
(2002) na trabke i orkiestre (2), Paris - Dakar (2000) na puzon i big band (3), Dwie improwizacje na
tematy z opery "Le Balcon" (4-5). Budapesztenska Orkiestra Jazzowa (1,3), Orkiestra Symfoniczna BBC,
Marco Blaauw - trabka (1), Marcus Stockhausen - trabka (2),Laszlo Goz - puzon (3), Bela Szakcsi -
fortepian (4), Gabor Gado - fortepian (5) BMC 097
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